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Abstrakt

Denna uppsats har som mal att underséka om, och i sa fall hur, gestaltningen av psykopaten
pa film skiljer sig fran psykiatrins beskrivning. Uppsatsen tar dven upp manniskosynens paverkan
pa dramaturgi och gestaltning.

Den hermeneutiska analysen gors pa tre amerikanska produktioner: American Psycho (Mary
Harron, 2000), Basic Instinct (Paul Verhoeven, 1992) och Halloween (Rob Zombie, 2007).
Analysen grundar sig framst pa psyKkiatriska teorier av Robert D. Hare och filmteorier av Wayne
Wilson.

Slutsatsen i uppsatsen ér, att filmerna baserar sina karaktarer pa de karaktarsdrag psykiatrin
anser vara typiska for psykopaten, men adderar faktorer till karaktaren. Detta gors for att uppna
okad underhallning och spanning. Dramaturgin paverkas starkt av den psykologiserande

manniskosynen i filmerna, som fokuserar pa begar och instinkter.
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1. Inledning

"l have all the characteristics of a human being: blood, flesh, skin, hair; but
not a single, clear, identifiable emotion, except for greed and disgust. Something
horrible is happening inside of me and I don't know why. My nightly bloodlust has
overflown into my days. | feel lethal, on the verge of frenzy. | think my mask of sanity

is about to slip.”

(American Psycho, 2000)

Citatet ovan kommer fran en av filmvarldens mest kéanda psykopater, Patrick Bateman.
Han ar en man, som i ena stunden kallblodigt och sadistiskt mordar och styckar manniskor,
for att i nasta stund ratta till sin slips, lyssna pa glattig pop och tavla med sina kollegor om
vem som har snyggast visitkort. Hans charm och intelligens har gett honom kultstatus inom
populédrkulturen. Tillsammans med bland andra Hannibal Lecter, Norman Bates och Cathrine
Tramell, utgor han en i en diger skara karaktérer, som genom aren blivit foremal for
filmpublikens fascination.

Svenska Dagbladets kulturskribent, Harry Amster, skrev forra aret en kronika, som
handlade om hur film och tv manga ganger skonmalar psykopatiska karaktéarer och gor dem
“héftiga”. Han ifragasatte den endimensionella skildringen av psykopaten och fascinationen
for det utstuderade valdet i filmerna. Anvidnder man sig av sokordet ’psykopath” pa
filmforumet IMDB, far man Gver tusen forslag pa filmer. Det har fatt mig att fundera 6ver
Hollywoods effektsokeri och dess syfte. Att formedla en alltfor enkel bild av psykopaten, tror
jag kan resultera i, att manniskor far forutfattade meningar och bygger upp obefogade radslor.
Jag har darfor valt att undersoka i vilken utstrackning psykiatrins syn pa psykopati, skiljer sig

fr&n den som formedlas i amerikansk film.



2. Problemstélining och metod
Syftet med denna uppsats &r, att med ett hermeneutiskt forhallningssatt, undersoka och
analysera hur psykopaten gestaltas pa film. For att soka svar pa min fragestéllning har jag
anvant mig av vetenskapliga faktabdcker om psykopati, samt filmteoretisk litteratur, som
behandlar &mnet.
Till min analys har jag valt ut tre filmer med huvudkaraktérer som omnamns som
psykopater: American Psycho (Mary Harron, 2000), Basic Instinct (Paul Verhoeven, 1992)
och Halloween (Rob Zombie, 2007).

Jag kommer saledes att soka svar pa foljande fragor:

- Pa vilka sétt skiljer sig bilden av psykopaten pa film, fran psykiatrins bild?
- Finns det likheter och i sa fall vilka?

- Vilken &r den radande manniskosynen i filmerna och hur paverkar den dramaturgin?

Inom psykiatrin anvands ofta Robert D. Hares Psykopatichecklista for att urskilja sanna
psykopater fran andra personlighetsstorningar. Jag kommer att anvanda mig av den
checklistan, som man finner i Hares bok Psykopatens varld (1997), for att beskriva teorin
kring psykiatrins bild av en psykopat.

Wayne Wilsons bok The Psychopath in Film (1999), behandlar gestaltandet av
psykopati pa film och kommer att ligga till grund for den filmteori jag kommer anvéanda mig
av.

| mitt sokande efter filmer, som kan sagas representera amnet psykopat, har jag sokt pa
nyckelordet ”psychopath” pa filmdatabasen IMDb. Detta gav ett stort antal titlar. Med hjalp
av den litteratur jag anvént mig av kunde jag gora ett urval av tre filmer, som var lampliga for
analys. Filmerna ar alla Hollywood produktioner med klassisk dramaturgi. For att ge
undersdkningen substans, har jag valt filmer dér psykopaten gestaltas av personer med olika

kon och alder.



2.1. Hermeneutik

| féljande beskrivning av den metod jag anvént, hermeneutik, har jag anvant mig av Sten
Anderssons bok Positivism kontra hermeneutik (1979). Den tar, pa ett lattforstaeligt satt, upp
grunderna i den hermeneutiska forskningsmetod jag valt att anvanda i min uppsats.

Hermeneutik ar en relativistisk metod, som inte soker efter en absolut sanning. Istéllet
sOker man som hermeneutiker efter en tolkning. Sten Andersson skriver att “’varje tidsepok,
varje samhélle, har sina sdrdrag och bor forstés utifran sig sjalva” (Andersson 1979, s.17). Vill
man forsta en manniska maste man studera och tolka en manniska och inte till exempel ett
djur. Hermeneutisk forskning soker inte bara efter en forklaring, den soker efter forstaelse.
Ursprungligen kommer begreppet fran teologin, da med betydelsen “tolkning av bibliska
texter”. Begreppet har idag framst betydelsen tolkningslara. Fenomen i samhallet kan ha flera
olika betydelser, beroende pa vem som tolkar. Inom hermeneutiken betonas vikten av
forforstaelse och forkunskaper, eftersom dessa bidrar till den tolkning som gors. Det finns
ingen objektiv forskare och det ar inget mal inom hermeneutiken att vara objektiv.
Hermeneutiken kraver att man inte distanserar sig fran sitt forskningsobjekt. Forforstaelse och
det subjektiva ligger till grund for de tolkningar som gors. Det anses vara nagot positivt om
forskaren har en egen erfarenhet av det omrade som studeras.

Ett viktigt begrepp inom hermeneutiken ar del och helhet. Det & genom analys av
delarna som man kan na forstaelse for helheten. En del i sig sdger daremot ingenting forréan
man ser den i helheten.

Med hjalp av denna metod kan man tolka till exempel en film, genom att narstudera
nyckelscener. Dock ar det forst ndr man ser scenen i sitt sammanhang, sin helhet och kontext,
som man kan na forstaelse. Hermeneutisk forskning bygger pa problematisering av
verkligheten. Det som ses som sjalvklart och valbekant bor ifragaséttas och omtolkas, for att
vi ska kunna se var omvarld med nya 6gon. Denna relativistiska metod anser jag vara ytterst

passande for de analyser jag gjort i min uppsats.



3. Teoretiska utgangspunkter

“Psykopater ar samhallets vilddjur och de charmar, manipulerar och banar sig
hansynslost vag genom livet. Efter sig lamnar de krossade hjartan, gackande forvantningar
och tomma planbdcker. Samvetslést och utan kanslor for andra ménniskor tar de vad de vill
och gor som de tycker och bryter darigenom mot samhallets normer och vara sociala

forvantningar utan att kinna skam, skuld eller dnger.” (Hare 1997, s.13)

| féljande avsnitt kommer jag redovisa de teoretiska begreppen kring psykopati. Jag utgar fran
psykiatrin, for att darefter dverga till filmvarldens framstallning. Dessa teorier kommer att
ligga till grund for mina filmanalyser.

Det ska ndmnas att de psykiatriska teorier jag redogor for, inte ar befriade fran kritik.
Aven om det &r en teori som anvands i mycket stor utstrackning, dr den inte allmant

vedertagen inom hela forskningsvarlden.

3.1 Psykopaten inom psykiatrin
Psykopati ar en klinisk psykiatrisk diagnos. | féljande avsnitt har jag utgatt fran Robert D.
Hares bok Psykopatens véarld (1997).

Ordet psykopati betyder i grunden “sjdlsligt lidande” eller sjélslig sjukdom”. Psyche,
ursprungligen fran latinets ord for sjal och pathos, lidande. Anda &r det inte klarlagt
huruvida det ar en psykisk akomma, som man utvecklar, eller om det &r ett tillstdnd som
man bar med sig fran fodseln. Nar man inom psykiatrin forsokt utreda och forsta
psykopaten, har man ofta forsokt se till en bakgrund, som skulle kunna forklara beteendet.
Det har dock inte visat sig vara en givande metod, da det enligt detta synsatt, inte verkar
finnas nagra belagg for att psykopati skulle héra samman med till exempel en svar barndom.

En term som ofta forekommer i samband med psykopati ar sociopati. Valet av
terminologi kan bero pa hur man véljer att se pa bakomliggande faktorer och orsaker till
syndromet. De som anser att det kan hérledas till enbart sociala faktorer véljer att anvanda
sociopat, medan de som anser att det &ven finns genetiska och biologiska faktorer, anvander

sig av termen psykopat. Diagnosen som stélls ar alltsa helt beroende av hur psykiatrikern ser
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pa orsaken till syndromet. Det framsta kannetecknet for en psykopat ar att han saknar
empati. Han satter alltid sig sjalv fore andra. Detta ar nagot som aven gor det latt att
diagnostisera en psykopat, eftersom han ofta dvertrader samhallets regler och lagar och
saledes ofta blir kriminell. Hare menar att det ofta &r dessa psykopater som syns i media och
som ger oss var bild av vad en psykopat ar. Vidare menar han, att psykopati ar mycket
vanligare forekommande &n man kan tro. Han menar, att det i dagens samhaélle, &r lika
vanligt som schizofreni. Det som skiljer psykopaten fran till exempel den schizofrene dr, att
en psykopat inte alltid anses vara galen i juridisk bemérkelse. De &r fullt medvetna om sina
val, hur hansynslésa de &n ma vara. Detta kanslokalla beteende ar nagot som manga ganger
gor det svart att forsta psykopater och deras handlingar, eftersom man inte kan harleda det
till ett psykotiskt tillstand. En schizofren person anses inte kunna vara ansvarig for sina
handlingar, eftersom denne lider av en psykisk sjukdom. Skulle den schizofrene bega ett
brott doms han eller hon till vard. En psykopat anses oftast inte ha en psykisk sjukdom och
kan darmed domas till fangelse.

Dock bor vi inte lata oss luras och tro att alla psykopater &r brutala moérdare, utan vara
medvetna om att de flesta psykopater snarare ar manipulativa bedragare, som vi mycket val
skulle kunna mata i var vardag.

En avgorande fraga i forskningen kring psykopati har varit huruvida man bor se
psykopater som tillrakneliga eller ej. Bor en kriminell psykopat vardas eller sitta i fangelse?
| media och nyhetsrapportering likstalls manga ganger psykopati med galenskap. Dock menar
forskare att det inte gar att jamfora psykopati med en psykisk sjukdom, eftersom en psykopats

handlingar inte saknar verklighetsférankring utan ar baserade pa fria val.

Personligen har jag svart att forsta hur det ar ett fritt agerande om man ar styrd av

okontrollerbara drifter och begar.

3.1.1 Robert D. Hares checklista

Robert D. Hares Psykopatichecklista ar, ett verktyg som anvands vid diagnostisering av
psykopati. Listan uppkom efter manga ars forskning och ar till for att hjalpa kliniker att skilja
ut psykopater fran de psykiskt sjuka. Den bestar av flera karaktarsdrag, som ar signifikativa
for en psykopat, samt punkter som beskriver den typiska antisociala livsstilen.

Viktigt att ndmna dr, att for att en person ska tillskrivas diagnosen psykopat, racker det

inte att han uppfyller nagra av dessa punkter som Hare tar upp i sin lista. Kriminella uppvisar
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till exempel manga av dessa personlighetsdrag utan att det gor dem till psykopater. Det ar

kombinationen av symtom, som goér att man diagnostiseras som psykopat (Hare 1997, s.45).

Nyckelsymtomen pé psykopati

Emotionella/interpersonella drag Socialt avvikande beteende

- munvig och charmig - impulsiv

- egocentrisk - bristande kontroll 6ver beteendet
- saknar anger- och skuldkanslor - lattvackt aggressivitet

- dalig inlevelseformaga (empatistérning) - behov av spanning

- svekfull och manipulativ - brist pa ansvarskansla

- flackt kénsloliv - tidiga beteendeproblem

- antisocialt beteende i vuxen alder
(Hare 1997, 5.43)

Hare menar att psykopater sallan sjalva ser dessa brister och problem, utan snarare skyller
dem pa omvarlden. Sjalvinsikt ar saledes ovanligt forekommande hos psykopater. De lider
aven av total avsaknad av empati. De kan inte satta sig in i en annan manniskas kanslor, och
de har inte heller nagot intresse av andra manniskors kanslor. For en psykopat ar andra
manniskor framst nagot som de kan anvanda for att na sina egna mal. Det spelar ingen roll om
det &r en narstdende persons kanslor det handlar om. Psykopaten saknar likval empatisk
formaga. Dock, menar Hare, ar det ovanligt att bristen pa inlevelseformaga tar sig uttryck i sa
utstuderade brott som i filmens varld. | verkligheten handlar det oftast om mindre dramatiska
handlingar, &ven om de kan te sig lika hemska, for de som drabbas.

Ett aterkommande drag hos psykopater, som dven kan knytas till deras impulsivitet, ar
deras ytliga kanslor. Deras kanslor ar sa ytliga, att de skulle kunna ses mer som “’primitiva
reaktioner pa omedelbara behov”. De soker snabb tillfredsstéillelse och saknar tdlamod. De har
ofta ett stort behov av spanning och kickar, vilket manga ganger leder dem in i drogmissbruk
och kriminalitet. Med detta menas inte att de alltid agerar pa ren instinkt, som om de vore
djur. Det som skiljer dem fran andra &r att de inte ser nagra begransningar. De drabbas inte av

daligt samvete eller av tankar pa konsekvenserna av sina handlingar.



3.2 Psykopaten pa film

”The movies accord psychopaths more fascination than they deserve, and more power

to victimaze trusting souls than anyone should possess. Still, these dramatizations also

work to highlight the psychopath's weaknesses: their soft spots ego and arrogance, and
their perennial confrontations with goodness as the almighty adversary.”

(Wilson 1999, s. Vii)

Psykopaten har blivit en populdr karaktér att gestalta inom populérkulturen. Inte minst inom
filmvarlden, har man gestaltat bade ”verkliga” och fiktiva psykopater. Det mest klassiska
exemplet & Norman Bates i Psycho. En verklighetsbaserad gestaltning ar till exempel den
osterrikiska filmen Angst, som bygger pa seriemordaren Werner Kniesek. De svarigheter
vetenskapen har funnit, i sina forsok att definiera psykopaten, har filmskapare istéllet anvant
till sin fordel, i skapandet av mystiska och opalitliga rollkaraktarer (Wilson 1999, s.73)

3.2.1 Karaktaren

Till skillnad fran de vetenskapliga forskarna, har regissorer inga krav pa sig att vara
sanningsenliga, eller grunda sina gestaltningar pa bevis. Definitionen av psykopati inom film
ar vag. Tolkningarna av begreppet ar vida och skapar ofta karaktarer, som faller langt utanfor
ramarna for den vetenskapliga definitionen av psykopati (Wilson 1999, s.74). Istallet valjer
filmskapare ofta, att gestalta en stereotyp psykopat, som de vet kan fa uppmarksamhet fran
askadarna.

”Dramatizations of psychopathy occur with an eye for commercial gain, giving less

concern to the story's educational value” (0p.cCit. .75).

Wilson menar alltsd, att framstallningen av psykopaten pa film, inte tar hansyn till den
kunskap om diagnosen man skulle kunna na, genom en trovardig framstallning. Istallet
praglas dramatiseringen av det, som filmskapare tror kommer fa publiken att vilja se filmen.
Om publiken sedan innan, har en uppfattning av att en psykopat ar galen, gatfull och kapabel
till vad som helst, &r det med de forvantningarna de ser en film om en psykopat. Wilson

menar, att filmskapares vilja att sdlja, oftast ar stérre &n deras vilja att utbilda.



En persons karaktar beskriver bade det som personen ar och gor (op.cit. s.90). Det ar viktigt
att skilja pa en karaktars motiv och pa dennes avsikt. Med avsikt menas det tillvagagangssatt,
som en person vanligen har vid utférandet av en handling. Motiv daremot, har att géra med
varfor personen har detta beteende. Alltsa varfor personen &r en psykopat (op.cit. s.92).

Psykopaten gestaltas oftast som kontrollerad eller okontrollerad inom filmen.
Karaktarerna ar oftast statiska, stereotypa och latta att upptacka. Séllan sker en forandring i
beteendet under filmens gang. Psykopaten har blivit ett enkelt verktyg att anvanda for
regisséren, som vill gestalta en ond och extrem personlighet (Wilson 1999, s.103).

Allra vanligast &r gestaltandet av psykopaten som en okontrollerad person, som
impulsivt begar kriminella handlingar. Wilson menar att vi sallan far en forklaring, eller
forstaelse, for motivet till dessa handlingar. Detta framstar inte heller som nagot vésentligt
for filmens handling, eller trovardighet. Snarare framstar karaktaren, trots sina garningar,
som underhéllande. Filmskapare verkar forutsatta, att en langre forklaring till beteendet inte
behovs. Det tycks som om det skulle uppfattas som nagot langtrakigt, for de som roas av
psykopatens okontrollerade beteende (op.cit. 5.94).

Det finns &ven gestaltningar av kontrollerade psykopater inom film. Detta &r nagot
som inte sammanfaller med den vetenskapliga diagnosen, eftersom talamod inte &r vanligt
forekommande hos psykopater. Det har dock inte varit nagot hinder for filmskapare, da de
presenterat en mystisk och aterhallsam karaktar, som disciplinerat invantar ratt tillfalle for
sina handlingar (op.cit. 5.99).

Manga ganger ar den kvinnliga psykopaten gestaltad som en aterhallsam femme fatale,
som anvéander sig av intelligens och sexualitet, for att i det tysta manipulera och morda.
Wilson menar att de gestaltas som attraktiva, odtkomliga och fangslande rovdjur. ”Boisterous
demands do not suit their character; instead, they portray smart, sexy, reclusive...and deadly
predators.” (op.cit. 5.99). Karaktaristiskt &r &ven mannens osakerhet kring kvinnan och det

faktum att hennes kanslor for dem forblir en gata (op.cit. s.101).

3.2.2 Materialistisk/ Spirituell — psykopat

Wayne Wilson skiljer pa tva typer av psykopater inom film, den materialistiska och den
spirituella. Med hjélp av dessa typer, kan man finna de bakomliggande motiven till
psykopatens handlingar (op.cit. s.185). Den materialistiska psykopaten strévar efter makt
genom dgande. De styrs av yttre begér sasom status, makt och rikedom. Status for att bli

Overlagsen, makt for att kontrollera och rikedom for sin girighets skull (op.cit. 5.192). Denna
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gestaltning ar den som ar vanligast forekommande, eftersom den ar enklast att skildra pa film.
Det verkar vara enkelt for askadaren, att forsta nagon som identifierar sig med sina materiella
begéar och drivs av girighet och maktlystnad. Det menar Wilson beror pa att man, utan att vara
psykopat, kan relatera till en 6nskan om att vilja ha mer makt, pengar och status (op.cit.
s.218). Detta synsétt forutsatter, i mina égon, att man har ett kapitalistiskt synsétt. Det &r
nagot som i dagens samhalle inte &r ovanligt. Dock anser jag att filmen paverkar manniskor
och l&tt skapar en varld, dar man forvéntas vara kapitalist och stréva efter just makt, pengar
och status, framfor solidaritet och empati.

Wilson menar, att det inte ar lika enkelt att forstad nagon som drivs av en stravan efter
inre makt. Den spirituelle psykopaten agerar ut starka inre begér, som hdmnd, lust och viljan
att asamka sina offer smarta. For honom é&r inte offret det sekundara malet, utan det primara.

“The material con artist views the victim as secondary to the ultimate
goal - - more money. But the spiritual predator sees his prey as primary,
a fixation from which the victims may not survive.”

(Wilson 1999, 5.220).

Pa film gestaltas den spirituelle psykopaten ofta som en seriemordare. Han skildras som
nagon som mordar for att hamnas, eller for att han njuter av det, eller av orsaker som inte kan
forstas (op.cit. s.221). De konkreta motiv, som man kan finna hos en materialistisk psykopat,
saknas hos den spirituelle. Detta far honom ocksa att framsta som mer skrammande, eftersom
vi inte kan relatera till hans begér (op.cit. s.222). Oftast lamnas vi utan nagon djupare
forklaring till de bakomliggande motiven. Aven om hamnd och lust kan ses som motiv, ar det
svart att se vad psykopaten skulle vinna pa att morda for de sakernas skull. Aterigen menar
Wilson, att detta inte ar nagot som verkar stora filmpubliken. Istallet anvands det som ett
dramaturgiskt verktyg for regissoren, som vill skapa skréck och spanning. Om vi aldrig ges en
tydlig forklaring till mordarens motiv, maste vi tanka oss, att det handlar om morker och

ondska bortom forklaring (op.cit. s.234)
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3.3 Psykologiserande manniskosyn och den anglosaxiska dramaturgin

Joachim Israel tar i sin bok, Handling och samspel (1999), upp den psykologiserande,
intrapsykiska manniskosynen. Forfattaren beskriver hur den intrapsykiska ménniskosynen
anvander sig av en psykologisk struktur, som en forklaringsmodell till en persons karaktar.
Modellen ar forankrad i individualism och Freuds psykoanalytiska teorier. Denna modell gar
ut pa att manniskan styrs av inre drivkrafter, som ar biologiskt forankrade. Dessa drivkrafter,
kan anvandas som motiv till en persons handlingar, och ses som grunden till en persons
typiska karaktarsdrag. Kritiker menar att individualismens inverkan pa samhallet, kan framja
fiendskap och intolerans. Israel namner bland annat Martin Buber, som menar att dagens
individualistiska samhéller grundar sig i manniskans isolering. Detta gér manniskor till
framlingar och foder hat mot det som &r fraimmande, det man inte kan forsta (Israel, s.63).

Inom intrapsykiska teorier forklarar man en persons agerande, genom att hanvisa till ett

tillfredsstéllande av begér, drifter och instinkter (op.cit. s.76).

"Drivkrafter som behov pdstds vara orsak till vara handlingar framforallt
nar vi soker forklara och legitimera dem. Vi anvander oss speciellt av
vokabuldren ndr en handling dr 6verraskande eller verkar gdtfull .

(Israel 1999, s.111)

Det deterministiska synséattet, menar forfattaren, frantar manniskan den egna valfriheten
och pa sa satt dven ansvaret for sina handlingar. Ett beteende som styrs av inre drivkrafter,
som &r omajliga att kontrollera, kan man inte kréva att nadgon ska ta ansvar for (op.cit. s.77).
Detta dr ett synsatt, som framstaller manniskan som ett offer, for sina drivkrafter. Hon
framstar som maktlos infor dessa krafter, istallet for ansvarig (op.cit. s.104).

Denna intrapsykiska, psykologiserande manniskosyn ar nagot som aterfinns inom den
traditionella anglosaxiska dramaturgin. | boken Filmdramaturgi och vardagstéankande (1991),
skriver Lena Israel om sambandet mellan manniskosyn och dramaturgi. Manniskosynen i en
film, ar starkt praglad av den dramaturgi som regisséren anvéander och vice versa (Israel,
s.120).

Lena Israel beskriver tva typer av manniskosyn, den traditionella psykologiserande och

den relationistiska, interaktionistiska. Amerikansk film anvénder sig oftast av klassisk
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anglosaxisk dramaturgi. Den typen av dramaturgi bygger pa den psykologiserande
méanniskosynen (lIsrael, s.118).

Vidare menar forfattarinnan att den kulturella kontexten paverkar valet av dramaturgi. |
det amerikanska kapitalistiska samhallet kan den psykologiserande manniskosynen anvandas,
som ett satt att forklara manniskor karaktar. Istallet for att betona samhallets inverkan pa
ménniskor, laggs vikten pa inre faktorer. Handlingar “’ses som uttryck for mer eller mindre
fasta egenskaper, inre drivkrafter, karaktarsdrag osv, faktorer som s&gs utgora en individs
personlighetsstruktur.” (Israel, 5.121)

Handlingen i en film, &r praglad av den dramaturgi som anvands. Israel menar att man
’skapar de karaktarer som behovs for att uppfylla en viss dramaturgi” (Israel, s.127). En
amerikansk thriller som bygger pa anglosachsisk dramaturgi, kraver en viss typ av karaktarer
for att uppfylla den forvantade intrigen. Om en film gestaltar en psykopat, for att uppfylla en
intrig som bygger pa spanning och action, kommer handlingen drivas framat av psykopatens
handlingar. Pa sa satt kan vi forutsaga hur filmen kommer utvecklas. Intrigen blir alltsa
grunden till filmens ménniskosyn.

Den anglosaxiska dramaturgin bygger pa kausalitet och determinism. Detta skildras inte
minst genom att huvudpersonernas karaktar sallan forandras under filmens gang. De

karaktarsdrag de &r givna fran borjan av en film, aterfinns oftast aven vid filmens slut.
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4. Filmanalys och diskussion

| denna del av uppsatsen kommer jag att undersdka gestaltningen av de karaktarer, som
omnémns som psykopater i filmerna. Jag kommer att undersdka om det finns likheter,
respektive skillnader, med den bild av psykopaten som Robert D. Hare beskriver. Vidare
kommer jag dven att studera, hur dramaturgin paverkas av den radande manniskosynen i

filmerna och hur detta yttrar sig.

4.1 ”American Psycho”, 2000

Huvudkaraktéren i American Psycho, heter Patrick Bateman. Han &r en ung, rik och oerhort
fafang man. Tidigt i filmen ser vi tecken pa psykiska problem hos Bateman. Vi far bland annat
folja hans maniska morgonrutiner, dér hard traning, ansiktsmasker och hudkramer &r a och o. |
en strikt ordning och med extrem perfektionism, utfér han sina morgonvanor, pa ett satt som
far det att se ut som en ritual.

Bateman arbetar pa sin fars foretag, trots att han egentligen &r sa rik, att han inte skulle
behdva arbeta. Detta ar nagot som hans flickvan Evelyn, anser vara onddigt. Men nar hon
ifrdgasétter hans val att arbeta, svarar han att han gor det for att ”passa in”. Det framkommer
aven att han har en stor énskan om att bli alskad, da han uttryckligen i ett samtal med
flickvannen séger "I just want to be loved”.

Bateman ror sig i en miljo av affarsbyggnader, exklusiva restauranger och sin egen
lyxlagenhet. Hans vanner &r precis som han sjalv, finansvalpar, som kampar for att uppna hog
status genom pengar och skonhet. Mannen jamfor sina visitkort, for att pa sa satt ta reda pa
vem som har mest pengar, klass och stil. Nar Bateman inser att hans nya kort inte ar det mest
pakostade och stilméassigt snyggast, blir han férfarad och att doma av hans sammanbitna
ansiktsuttryck, ar det ett hart slag mot hans ego.

Kvinnorna som skildras i filmen, ar oftast plastikopererade och ér till synes framst annu
en statussymbol for mannen. Under en diskussion angaende flickvéanner, séger en av
Batemans vanner att “a good personality consists of a chick with a little hard body, who will
satisfy all sexual demands without being too slutty about things, and who essentially will keep
her dumb fucking mouth shut”. Det &r ett citat som &r talande for den kvinnosyn, som tycks
rada i filmen. Kvinnor ar objekt utan kénslor, vars uppgift ar att vara sa snygga som mojligt

och att tillfredsstalla ménnen sexuellt. Nér inte flickvédnnerna racker till, finns det gott om
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prostituerade, som kan uppfylla mannens behov. Bateman koper bade dyra eskortflickor och
billiga prostituerade fran de samre kvarteren. Han har ofta en porrfilm pa hemma i sin
lagenhet, medan han utfor vardagliga sysslor. I en scen talar han i telefon, tranar och ser pa
porrfilm samtidigt. Nar han har sex med de prostituerade, ar han helt fokuserad pa sig sjalv
och pa sin egen spegelbild. Han tvingar dem att utfora absurda sexhandlingar med varandra,
samtidigt som han filmar hela akten.

Bateman har flera av de drag, som inom psykiatrin klassas som psykopatiska. Han &r
narcissistisk och utan empati. Detta syns inte minst i de relationer han har med kvinnor. Hans
handlingar styrs av impulser och begér. Det ar dessa impulser och begéar, som far honom att
morda. Han har ett minst sagt flackt kansloliv. Men det finns dven sadant hos Bateman som
gor bilden av psykopaten nagot tveksam. Bland annat borjar han plétsligt att hallucinera. Han
far for sig att en bankomat vill bli matad med den herrelosa katt, som sitter pa gatan nedanfor.
Detta ar inte nagot typiskt psykopatiskt drag, utan skulle inom psykiatrin klassas mer som en
psykos eller psykisk storning.

Bildmassigt ar filmen uppbyggd framst av halvbilder och narbilder, pa klassiskt
dramaturgiskt vis. Narbilder anvénds for att forsoka visa kénslor och tankar. Nervositet och
radsla, kyla och ondska, visas genom narbilder pa ansiktsuttryck.

Bateman verkar vara medveten om att han inte &r som andra. Han ké&nner sig annorlunda
och séger sjélv att:”l have all the characteristics of a human being: blood, flesh, skin, hair;
but not a single, clear, identifiable emotion, except for greed and disgust”. Men eftersom han
ror sig i en miljo, som framst verkar vara uppbyggd kring ytlighet och kyla, blir det enkelt for
honom att halla masken. Hade han haft nara kansloméssiga relationer och vanner, som visade
omtanksamhet, hade han antagligen inte kunnat délja sitt sjuka beteende lika enkelt. Nu &r
han istallet som de andra, som ocksa har svart att se nagon annan vara béttre an dem sjélva.

Besatt av popband och deras musik, haller Bateman ofta langa monologer om musik,
medan han kallsinnigt forbereder och mérdar sina offer. Scenerna gar fran brutala och blodiga
mordscener, till scener da Bateman anlander till sitt kontor till tonerna av den glada poplaten
Walking on Sunshine. Det hela blir oerhdrt absurt och visar ytterligare pa hur sjuk och
kallsinnig Bateman ar. Men i samma stund som Bateman méter sin antagonist, detektiven
Kimball, vet vi att han antagligen inte langre kan komma undan med att morda. Han gar fran
att vara kallsinnig och till synes lugn, till att bli nervés och oséker ndr han forsoker ljuga utan
att bli avslojad. Det ar svart att helt forsta varfor den kallsinniga psykopaten Bateman,

plotsligt visar oro och nervositet. Detta samtidigt som vi har fatt en bild av att han &r en galen
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psykopat, samt sjalv har sagt att han inte har kénslor och att han blir mindre och mindre
manniska for var dag.

Motivet till hans handlingar verkar vara, att han inte klarar av att nagon ar battre an vad
han &r. Han star inte ut med att ndgon annan har en snyggare kostym eller ett mer pakostat
visitkort. Ar det ndgon som har det, verkar det for Bateman vara enklast att morda den
personen. Bateman dr den typen av psykopat, som Wayne Wilson omnamner som
materialistisk. Detta kan man tydligt se i de motiv som karaktéren tycks ha till sina
handlingar. Hans styrs av yttre begar och en drivkraft att uppna hog status.

Men nagon konkret och tydlig forklaring till varfor Bateman &r som han é&r, ges aldrig.
Det namns att han ar skilsméassobarn och att han verkar ha en ganska sparsam relation till sin
familj. Eftersom man i filmen inte far veta speciellt mycket om hans barndom, &r det svart att
veta om det ar nagot fran hans uppvaxt, som gjort att han blivit psykiskt sjuk, eller om filmen
vill att vi ska tanka att han ar fédd med dessa drag.

Bateman dr inte den enda i filmen som jag anser har ett sjukt beteende. Det hade inte
varit langsokt att tro att flera av hans vanner har liknande tankar, da dven de verkar ha en
stord uppfattning om moral och om andra manniskor. Men eftersom det & Bateman vi foljer
och eftersom det &r i hans sinne och tankar vi befinner oss i filmen, stalls han utanfér, som
nagon som &r mer stord an de andra. Detta dr nagot vi forstatt tidigt i filmen och bilden av
honom foréndras inte. Vi vet inte sdkert om hans vanner har samma kalla kénslor, eller om de
styrs av moral och samvete. Batemans rost hors genom hela filmen, da han berattar om sina
kanslor. Det ar som om filmen vore nagon slags bekénnelse. Trots denna insikt, verkar inte
Bateman kéanna att det finns ndgon hjalp for honom att fa. Aven om han inser att han ar sjuk,
sa kan ingen hjalpa honom att bli fri fran galenskapen.

“But even after admitting this, there is N0 catharsis; my punishment continues to elude
me, and | gain no deeper knowledge of myself. No new knowledge can be extracted from my
telling. This confession has meant nothing. ”

Fragan ar om en psykopat skulle kunna komma till insikt om att han &r just en
psykopat? For att han ska gora det, maste han forsta att det han tanker och kanner inte ar
normalt. Nagot som gar emot de drag som en psykopat karaktariseras av, sasom att vara
egocentrisk och lida brist pa empati.

Det ar en mycket komplicerad bild vi far av Bateman. Dels den extremt kénslokalla

maordaren och dels den karlekstorstande mannen, som sager att han bara vill passa in och vara
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bra nog. Men det &r en typisk popularkulturell skildring av en psykopat. Pa grund av att
forskare inte enats, kring en gemensam teori, om vad som gor en manniska till psykopat, ar
det fritt fram for regissorer att skapa karaktarer som Bateman. Som Wilson skriver, skapar det
ett utrymme for psykopatiska karaktarer, som faller langt utanfor psykiatrins definition av
psykopati. Eftersom psykopati ar svarforklarat, kan man pa film anvanda det for att uppfylla

en intrig som ska bygga pa spanning och gatgulla karaktarer.

4.2 ”Basic Instinct”, 1992

Inledningsscenen i Basic Instinct ar talande for resten av filmen. Vi ser en valdigt lustfylld
och passionerad sexscen, som far ett brutalt avslut da en kvinna vid namn Catherine Tramell,
hugger ihjal sin pojkvéan Johnny Boz, med en ishacka. Efterat gor hon inga forsok att stada
upp, eller dolja spar pa brottsplatsen. Istallet lagger hon ishackan pa soffbordet och gar lugnt
darifran. Denna scen gor att vi redan i filmens inledning, vet vem mordaren &r. Det som
kvarstar ar att se hur denna karaktar ska lyckas komma undan med det begangna brottet.

Till brottsplatsen anléander polisen Nick Curran. Han ar en polis, som ar objekt for en
internutredning efter en dodsskjutning. Han forsoker sluta roka och dricka, samtidigt som han
gar pa samtal hos psykologen Beth Garner, en kvinna som han dven haft ett forhallande med.
Han kallar hennes yrke for hjarnskrynkling och nér han far fragor om sin barndom svarar han,
som om psykologen var ute efter ett psykoanalytiskt svar, med hanvisningar till Freud.

Vi far folja alla Tramells spel och obehagliga, iskalla handlingar. Precis som en typisk
femme fatale, &r Catherine Tramell blond, vacker, sexig och fullkomligt osar av sjalvsékerhet.
Hon ar munvig och charmig och har flera av de drag som Robert D. Hare ndmner i sin
checklista. Hon Klar sig i hoga klackar och tight klanning, men utesluter underklader. Hon ar
rik och bor i en lyxig villa vid havet. Hon &r en flitig anvandare av kokain, inte minst i
samband med sex, da hon pastar att det forhojer upplevelsen. Tramell ar deckarforfattare, men
aven utbildad psykolog. Hennes foréldrar dog tidigt, i vad som pastas ha varit en olycka. | en
av Tramells bocker beskriver hon ett mord, som ar skrammande likt hur hennes foraldrar dog.
Mordaren i boken ar deras egen dotter. Detta ar ett sammantraffande som aterkommer i
filmen, att alla hennes bocker beskriver mord som paminner obehagligt mycket om dadsfall i
hennes egen nérhet. Det verkar vara &nnu en lek for Tramell. Polisen vet att hon, samtidigt
som hennes alskare blir mordad, skriver pa en bok om just en rockstjarna som blir mérdad av

sin flickvén med en ishacka. Tramell verkar inte orolig 6ver det faktum, att det gor henne till
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en misstankt, utan beter sig istallet Overlagset i alla forhor och verkar trivas med att leka med

faran.

Tramell véljer Nick som forebild till den polis hon skriver om i sin senaste bok. Nar han
fragar henne vad boken handlar om svarar hon kyligt, att den handlar om en polisman, som
faller for fel kvinna och blir mérdad. Genom denna typ av svar far vi nastan reda pa filmens
handling langt i forvag och det enda vi kan gora ar att forfasas 6ver Tramells iskyla och
planering.

Filmen har en tydlig psykologiserande dramaturgi, med fokus pa narbilder och
halvbilder. Det ligger stort fokus pa begér i olika former och detta tar sig framst uttryck i sex.
Catherine Tramell tycks drivas av en véldigt stark och aggressiv sexlust. Hon &r bisexuell och
verkar mest se ménniskor som verktyg for sex. Sex &r ett sétt for henne att manipulera och
visa sin makt. Genom att kla sig utmanande och flirta hejdIGst vacker hon atra och begar, hos
bade man och kvinnor omkring henne. Hon ser till att de vill ha henne sa mycket, att hon till
slut kan styra personen. Sex tycks for Tramell, inte ha med karlek att gora. Istéllet &r det
enbart lust och begar som styr. | filmen skildras en kvinna som ar sexig, mystisk och iskall.
Hennes kanslokallhet marks inte minst nér polisen under ett forhor fragar henne, om hon ar
ledsen att hennes pojkvin dott. Hon ler nonchalant och svarar ”Yeah, I liked fucking him”.
Repliken blir ett tydligt bevis pa hennes bristande empati och totala franvaro av anger- och
skuldkanslor.

Sex och begar ar ett standigt aterkommande tema i filmen. Nar Nick besoker sin
psykolog och tillika fore detta flickvan, fragar hon honom om hur hans privatliv ar. Han
svarar da med att borja beratta om sitt sexliv. Aven de hanvisningar han gor till psykoanalys i
samband med sina besok hos psykologen, visar pa den manniskosyn som filmen préaglas av.
Freuds psykoanalytiska teorier ar praglade av individualismen, dar manniskan sokande efter
lust ligger i hennes natur. Kanske &r det dven ett tecken pa vilka psykologiska teorier
regissoren tror pa och vill forklara psykopati med. Om Nick ar driven av begar och lust, drivs
han av krafter som han inte kan ra for. Detta gar tillbaka till den psykologiserande
maéanniskosynen, dar manniskan faller offer for sina egna, inneboende drivkrafter. Sexuella
begér ses som drivkrafter som ar djupt rotade i den manskliga naturen. Det mordvapen som
Tramell anvéander sig av, en ishacka, skulle man mycket vél kunna tolka se som en
fallossymbol. Tramell hugger ishackan i mannen under sexakten och dodar pa sa sétt méannen,

med vad som skulle kunna symbolisera deras eget sexuella begar.
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Det drojer inte lange innan Nick har fallit fér Catherine Tramell och de inleder ett
sexuellt forhallande. Trots att Nick verkar vara séker pa att Tramell &r skyldig till mordet,
fortsatter han att traffa henne. Det verkar som om han vill férsoka komma henne néra, i hopp
om att pa sa satt lyckas Gverlista och avsloja henne. Han blir tydligt paverkad av att umgas
med Tramell och bdrjar sjalv agera impulsivt, genom att plétsligt borja dricka och roka igen
och ha sa valdsamt sex med Beth att hon verkar bli radd for honom.

Catherine Tramell har dock mer &n en partner. Hennes svartsjuka flickvan Roxy;,
uppskattar inte Nicks ndrvaro. Roxy &r en ung och attraktiv kvinna, som blivit démd fér mord.
Det har aven den aldre kvinnan, Hazel, som ar en nara van till Tramell. Bada ar oerhort vackra
och charmerande kvinnor, som sager sig har begatt brutala mord utan att kunna férklara
varfor. Det tycks som om de gjort det pa impuls. Det blir véldigt patagligt att filmens mest
storda kvinnliga karaktarer, dven ar de som ar attraktivast. De kvinnliga mdrdarna ar blonda
sexbomber, medan till exempel psykologen Beth har klatts i langre kjolar och har en kortare,
mork frisyr. | jamforelse med Tramell, framstar Beth som underlagsen och trakig.

Tramells fascination for att leka med faran visar sig tidigt i filmen. Nar Nick foljer efter
hennes svarta sportbil kor hon i hog hastighet pa en snéav och slingrig vég langs berget, som
stupar rakt ner mot havet.

Nagra ganger under filmens gang, tror man sig se en glimt av mansklighet hos Tramell.
Hon borjar grata och beréttar att hon inte kan tillata sig sjalv att alska nagon, eftersom alla
hon dlskar dor. Hon verkar aven ibland visa dkta kanslor for Nick. Dessa glimtar &r dock
nagot som ganska snart visar sig vara manipulation.

Att Tramell &r expert pa att manipulera manniskor, blir tydligt i forhérsscenerna. Vid de
tillfallen da hon blir férhord av flera poliser pa stationen, placeras hon ensam pa en stol
framfor en samling mén. | scenen framstar mannen som extremt underlagsna Tramell. De
svettas och stammar och verkar inte alls kunna agera professionellt under forhéret. Tramell
svarar lugnt och kyligt pa fragorna, med svar som da och da anspelar pa sex. Hon sitter
demonstrativt med benen lite isér, for att visa att hon inte bar nagra underklader. Detta gor
polisménnen annu mer osakra och det tycks som om bara hennes uppenbarelse far dem att
tappa fattningen.

Den radande méanniskosynen och den bild som filmen vill ge av psykopaten, syns redan
i filmtiteln. Basic Instinct, begar och instinkter, som ar grundldggande for en manniska. 1
Tramells fall, verkar dessa instinkter vara att morda och ha sex. Anvandandet av termen
instinkt, gor att jag tolkar det som att det ar nagot djupt rotat hos Tramell. Det &r nagot hon

drivs av och har i sig, kanske till och med biologiskt. Detta gor att vi inte kan lita pa Tramell,
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aven nar hon verkar visa kanslor. Vi har fatt veta att hon har dessa instinkter, och om de &r sa
grundldggande som de verkar, kommer de inte férsvinna bara for att Nick Curran avsldjar
henne. Dessa inre drivkrafter styr hela hennes person och alla hennes handlingar. Filmens
dramaturgi och psykologiserande ménniskosyn, skapar en karaktar som &r oféranderlig. Att
Tramells person inte forandras genom filmen, blir uppenbart i slutscenen da hon ligger i
sangen med Nick. Han verkar tro att de har natt harmoni, men under sangen ligger en ishacka
och Tramells iskalla blick ar det sista som lamnar oss i filmens slut.

4.3 ”Halloween”, 2007

Halloween &r Rob Zombies version av Alla Helgons Blodiga Natt (1978). Regisstren har
aven valt att addera till den gamla versionen och gora vad man skulle kunna se som en prolog.
Filmen klassas som en skrackfilm. Den beréttar om huvudkaraktaren Michael Myers
barndom, institutionalisering och vad som hander nar han rymmer fran institutionen.

Michael véxer upp tillsammans med sin mamma, storasyster, lillasyster och deras
alkoholiserade styvfar. Styvfadern &ar valdsam. Han och mamman grélar konstant, inte minst
om deras daliga ekonomi. Kameran zoomar véldigt ofta in pa Michaels ansikte, som for att
forsoka se in i honom. Men han visar fa kanslor och tar dessutom tidigt i filmen pa sig en
mask han fatt att bara till Halloween.

Som barn ger inte Myers nagot intryck av att vara glad och lekfull. Ett tidigt tecken pa
psykopati &r att barn behandlar djur mycket illa. Michael plagar sina husdjur. Han ar introvert
och blanger mest pa sin omgivning. Man hor honom séllan tala. Detta ar nagot som senare i
filmen verkar ha 6vergatt till total tystnad, som om han vore stum.

Nar Michaels mamma en dag blir kallad till ett méte pa skolan, ar det efter att det hittats
en dod katt i Michaels skap. Rektorn foreslar da att Michael ska fa traffa en psykolog,
eftersom han anser att beteendet &r ett varningstecken pa ett mycket allvarligare problem.
Men mamman anser inte att det ar nédvandigt. Istallet blir hon upprérd och forsvarar sin son.
Michael blir mobbad i skolan av de dldre eleverna, men han tycks inte skrammas av
fordvarna. Istallet vander han sin ilska mot en av mobbarna och bestdmmer sig for att hdmnas.
Han overfaller och slar ihjal denne med en pak ute i skogen. Eftersom mobbare framstélls
som elak och osympatisk, ar det som askadare, inte sarskilt svart att identifiera sig med
Michaels énskan om att hamnas. Det skulle kunna vara ett forsok att skapa nagon slags

identifikation eller sympati, fér den annars sa brutala pojken.
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Men detta ar bara en av manga extremt blodiga och brutala scener i filmen. Senare
samma dag mordar han dven sin storasyster och deras styvfar. Aven detta visas i oerhort
horribla scener. Scenerna innehaller mycket blod och visar hur en liten pojke fullkomligt
slaktar sin familj.

Efter att Michael domts for morden, far han traffa psykologen Loomis. Han blir den
psykolog som tar sig an Michael och tar med honom till en behandlingsinstitution. Men efter
det forsta samtalet, nar Michael lamnas ensam med en skoterska, hugger han ihjal henne.
Detta gor Michaels mamma sa fortvivlad att hon tar sitt liv. Detta till synes helt oforklarliga
maordande, skapar en bild av Michael som en oberaknelig och ond pojke. Eftersom vi aldrig
far hora honom prata och ge nagon forklaring till vad det ar som gor att han kanner ett behov
av att morda manniskor, forblir han en gata filmen igenom. For att helt forsta hans agerande,
hade det kravts en orsaksforklaring. Nu &r det upp till 4skadaren att gora sin tolkning. Michael
ar enbart utatagerande nar han mordar, annars sitter han tyst och stilla. Han framstélls som
den gatfulle, spirituella psykopaten som Wayne Wilson namner, dar hdmnd blir det enda
tydliga motiv vi kan skénja. Hade Michael istéllet gjort sin rost hord, hade det eventuellt
kunnat komma fram social aspekter kring hans uppvéxt, skolmiljo och familjerelationer.
Filmen ar nu sa paverkad av sin dramaturgi och manniskosyn, att den framstaller Michael som
frammande och ofdrklarlig. Detta, menar jag, ar problematiken med framstéllandet av
psykopater pa film. Da man gor dem till frammande monster, skapas radslor och oforstaelse.
Aven om psykopater inte & sympatiska och besitter den moral, som de flesta manniskor har,
riskerar det att bli en total stigmatisering av dessa manniskor i samhallet. Nagot som i langden
leder till en allman stigmatisering av manniskor psykisk ohélsa.

I sin cell pa institutionen gor Michael hundratals masker av papier-maché. Dessa
masker ar nagot dterkommande i filmen, framst genom att han valdigt séllan tar av sig sin
mask. Nar han inte bar mask, har han langt har, som skyler hans ansikte. Masken aterkommer
aven i Loomis beskrivning av Michael. Nar Loomis efter femton ar till slut ger upp
behandlingen av Michael och valjer att ga vidare i sitt yrkesliv, beskriver han denne som ett
hoppldst fall. Loomis haller forelasningar under titeln The Devil's Eyes, dar han omtalar
Michael som en psykopat, som inte kan se vad vanliga manniskor ser. Han sager att “behind
these eyes, one finds only blackness”. Aterigen beskrivs Michael som en gata, som vi helt
enkelt inte kan forsta. Han framstar som ett monster som fotts till psykopat. Det tas aldrig upp
nagra sociala aspekter kring Michaels uppvaxt och barndom och hur det skulle kunna ha
paverkat honom. Det uttalas flera ganger att han &r en psykopat och inte kan behandlas. Detta

visar pa den manniskosyn som skildras i filmen. Psykopaten ar ett monster, som &r ren ondska
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och till slut bara kan lasas in pa livstid. Istallet for att visa nagra av de samtal som psykologen
har med Michael under de femton aren, klipper man till en scen déar Loomis ger upp och
lamnar Michael bakom sig.

Efter att han omnamnts som ett hoppl6st fall, tar filmen en annan vandning och nagra
fler forsok till forklaringar gors inte. Istéllet visas i resten av filmen brutala mordscener och
jakten pa Michael. Da Michael hela tiden béar sin mask vid morden, ser vi inte hans
ansiktsuttryck. Det gor det svart att tolka hans kanslor. Att ddma av hans stela och oftast lugna
kroppssprak ar han mycket kanslokall. Han springer till exempel aldrig efter sina offer, utan
gar lugnt och stilla. I slutet av filmen, nar han jagat och tillfangatagit sin lillasyster, verkar han
daremot plotsligt visa kanslor. Han forsoker fa systern att forsta att han ar hennes bror, genom
att visa ett foto pa dem som barn. Hans kroppsprak i scenen tolkar jag som att han ar
uppgiven och sorgsen. Tyvarr forstar inte systern vad han vill fa sagt, eftersom han inte talar
till henne. Nér hon agerar aggressivt mot honom, férsvinner hans kanslor igen och han vill nu
istallet morda aven sin lillasyster. Michael tycks inte gora nagon skillnad pa om det &r en
familjemedlem eller framling som blir hans offer. Han maérdar alla som star i hans véag, oavsett
om de har kanslor foér honom eller inte. Denna avsaknad av empati ar det mest typiska draget
hos en psykopat.

Michael Myers mordande ar besinningslost och de flesta gangerna tycks det inte finnas
nagra motiv alls till dodandet. Att han mérdade pojken som mobbade honom, samt den elake
styvfadern, kan forklaras med hamndmotiv. Men den fullkomliga slakt som han utfér da han
rymmer fran institutionen och atervander till sin gamla hemstad i jakt pa sin lillasyster, gar
inte att forklara lika enkelt. Eftersom denna film klassas som en skrackfilm, med framsta syfte
att skramma och skarra sin publik, skulle antagligen en alltfér djupgaende forklaring av motiv
till handlingarna, dampa skréacken. Nér regissoren nu istallet framstéller Myers som en brutal
och besinningslés mordare, utan konkret motiv, skapar det mer spanning och skrack, eftersom

det innebér att vem som helst kan drabbas av hans handlingar.
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5. Sammanfattning och slutsats

I denna uppsats har jag, genom hermeneutisk analys och egna tolkningar, undersokt hur psykopati
gestaltats i tre amerikanska filmer. Syftet har varit att ta reda pa hur val bilden vi far av psykopaten
pa film, stammer 6verens med den bild som psykiatrin har. Jag har utgatt fran psykologen Robert D.
Hares checklista dver typiska karaktarsdrag hos psykopater, samt Wayne Wilsons forskning kring
olika typer psykopater pa film. I mina analyser har jag utgatt fran fragestallningarna: Hur gestaltas
psykopaten i filmen? Stammer gestaltningen i filmen in pa psykiatrins bild av psykopati? Ges det
nagra forklaringar till psykopatin? Hur paverkas dramaturgin av den psykologiserande
méanniskosynen i filmen?

De tre filmer jag valt att analysera, anvander sig alla av typiska karaktérsdrag i gestaltandet
av psykopaten. Exempelvis aterfinner man karaktarsdrag sasom: munvighet, charm, brist pa empati,
impulsivitet och brist pa skuldkénslor. Dessa typiska drag gor, att det skapas forvantningar pa
karaktarerna att agera pa ett visst satt. Nar vi vet att det ar psykopater som gestaltas, raknar vi med
att vad som helst kan hénda, eftersom de lever efter egna regler och inte styrs av samma
grundldggande moraliska varderingar, som de flesta andra av o0ss. Detta skapar aven forutséattningar
for filmernas dramaturgi. Tidigt i filmerna far vi veta vem som ar psykopaten och mérdaren. Déri
ligger ingen spanning. Istallet drivs filmerna framat av jakten pa psykopaten, samt hans férsok att
komma undan anklagelserna och kunna fortsétta morda. | tva av filmerna, American Psycho och
Basic Instinct, gestaltas charmiga, vackra och materialistiska psykopater. Dessa stravar efter makt
och status. De uppvisar hog intelligens och en stor del av filmerna skildrar deras lek med andra
manniskors kanslor och tankar. Psykopaten i dessa tva filmer gestaltas som en person, som mycket
val skulle kunna finnas i var egen narhet.

Aven om filmerna anvénder sig av typiska karaktarsdrag, ar de inte helt dverensstimmande
med den bild vi ges av Robert D. Hare. Till exempel har man i American Psycho valt att gora
Bateman till en hallucinerande psykopat. Detta ar nagot som inte stimmer Gverens med psykiatrins
bild, da psykopater inte anses ha en rubbad verklighetsforankring. | vissa enskilda scener i de tre
filmerna, tycks psykopaten visa kénslor, som till exempel nar Michael Myers vill fa sin syster att

forsta att de ar syskon. Detta ar dock enbart ett kansloliv som skymtar forbi.
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Det ges inga forklaringsmodeller till psykopatin som innehaller sociala aspekter. Alla de tre
filmerna skildrar psykopater som beskrivs ha varit psykopater redan som barn. Filmerna framstéller
karaktarerna som fodda onda och dérfor inte gar att behandla. Aven om tolkningar skulle kunna
goras kring trauman i barndomen, sa beskrivs karaktarerna i filmerna som obotliga och ostoppbara.
Detta kan kopplas till den dramaturgi som anvénds, samt de intriger som filmerna innehaller.
Thrillers forvantas innehalla spanning och action och da kravs det karaktarer som kan driva en
sadan intrig framat. En psykopat som ar oforanderligt ond, skapar forutsattningar for spanning.

Filmerna visar dven hur radda omvérlden ar for dessa karaktarer. Vi far en bild av
psykopaten som en ménniska att frukta och vara radd for. I de tre filmerna férekommer mycket
grova sexscener och brutalt vald. Psykopatens installning och forhallande till sex ar inget Robert D.
Hare namner i den litteratur jag anvant. Darfor ar det svart att bedéma hur vl den bilden av
psykopaten stimmer 6verens med psykiatrins bild.

Min slutsats blir sdledes att bilden av psykopatens karaktar pa film anvéander sig mycket av
de typiska karaktarsdrag som namns och pavisas inom psykiatrin. Dock gors tillagg i karaktaren for
att skapa spanning och ékad underhallning. Den psykologiserande manniskosynen paverkar

dramaturgin genom att skapa statiska karaktarer, som drivs av instinkter och starka begar.
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